Als Heinrich Wolfflin am 19, Juli 1045, 81 Jahre alt, ver-
schied, hinterlieB er ein wissenschaftlich reiches Lebenswerk,
das selbst bereits Gegenstand mannigfacher wissenschaftlicher
Erérterungen geworden war, Er gehort zu den Persénlichkeiten,
die die deutsche Kunstgeschichtswissenschaft in den beiden
ersten Jahrzehnten des 20. Jabrhunderts entscheidend beein-
Huliten und zu héchstem Ansehen fithrien, wobei Wollflin zu-
gleich weit iiber sein Fach hinaus wirkte. Mit Miinchen verband
ihn sein Lebensgang aufs engste. Von Geburt Schweizer (geb.

21. Juni 1864 in Winterthur), besuchte er in Miunchen das Gym- -

nasium, studierte an den Universitaten Basel, Minchen, Berlin
und promovierte in Miinchen 1886 (Hauptfach Philosophie) mit
einer Dissertation ,,Prolegomena zu einer Psychologie der Archi:
tektur’', In Miinchen hat er sich zweti Jahre spater auch als Privat-
dozent der Kunstgeschichte habilitiert. Sein akademischer Weg
fithrte thn von Miinchen zunichst nach Basel, wohin er 1893 als
ao. Professor berufen wurde und wo er ein Jahr spiter das Ordi-
nariat itbernahm. Als dann 1901 der Lehrstuh]l Hermann Grimms
in Berlin frei wurde, holte die Berliner Fakultit mit gliicklichem
Griff den erst 37idhrigen Heinrich Wolfflin zum Nachfolger
Grimms, eine Berufung, die réichste Friichte trug. In Berlin er-
rang Wolfflin den Hohepunkt seines akademischen Wirkens.
Mehr als ein Jahrzehnt lauschten die Hérer im Barackenaudi-
torium, dem groBten Horsaal der Berliner Universitit, dem un-
gemein klar geprigten, in eigentiimlich stockendem Rhythmus
gefithrten, phrasenlos sich aufbauenden Vortrag. Wolfflin blieb

indessen nicht auf die Dauer in Berlin., Als 1912 Minchen rief,

entschied er sich, diesem Ruf nach Stiddeutschland zu folgen,
und wirkte dort im gleichen Sinne wie in Berlin,

I?ie Berliner Akademie‘ der Wissenschaften wihlte ihn 1910
zu ihrem Mitglied. Der Bayerischen Akademie der Wissenschaf.
te}fz gehdrte er seit 1912 an und blieb ihr seit 1922 als korr. Mit-
ghefi verbunden. Denn W5lfflin zog es im Alter nach der Sc’hgﬁei?
‘zur‘fzck, Wo er 1924 den kunstgeschichtlichen Lehrstuhl an de;‘
Universitit Ziirich tibernahm.

kae Bedeutung Woifflins liegt nicht allein darin, da er zahl.
reichen Generationen akademischer Jugend an den beiden gr{“é;ﬁtelﬁ
deutschen Universititen die Augen fiir das Formgefiihl verschie.
dener Zeiten Vélker und Kiinstler 6ffnete. Er hat der devtsché%
Kunstgeschichtswissenschaft neue Méglichkeiten der Ji;ﬂa} Se'
des Kunstwerks gewiesen, indem er GesetzmiBigkeiten df-\s{ ‘:SZ;CE'S
aufsuchte. Schon sein 1888 erschienenes Buch Reﬂaiqgaf}::ekuné
Barock® zeigt ihn auf dicsem Wege. Nicht der ;is &ahén vorherr-
schenden Kunstgeschichte als Geschichte der Kiinst}ér folgte ;r
sondern er wollte, wie der Untertitel des Buches lautet (:Ii‘ﬂf;:
Un?emuchuﬁg' tber Wesen und Entstehung des Bamck;t’i;sy }xz
Italien’ geben, | in der Verwilderung undOWﬁ}ki’zr Wa;mé}giic}z
das Gesetz erkennen, das einen Einblick in das innere Teben der
Kunst gewihrt. o

Das Aufsuchen von Stilkategorien in den rein anschaulich we.
gebe.nen Elementen des Kunstwerks, hauptsichlich im Fornﬂfn«
be'rezch fier Renaissance- und Barockzeit, kennzeichnet 'a;ch
seine weiteren Arbeiten. Nach einer kritischen Untersuchung
der -,,:Iugendwerke Michelangelos' (1801) und anderen, kleinere;
Arbeiten trug ihm dann sein Buch iiber die ,,Klassist:}’ze Kunst!
{1 2:399) einen weithin spiirbaren Erfolg ein. Ging Wal#lin in seinen
fritheren Forschungen von gewissen psychologischen Voraus-
Setzunge:{% mit der Interpretation des Kunstwerks nach Anaiogie
unseres eigenen korperlichen Daseinsgefiihls aus, so bestinmen
in der ,,Klassischen Kunst® die im Kunstwerk immanent liegen-
den Formprobleme die vergleichende Analyse. Die Art der Wer-
tuﬂge.n ebenso wie die Tatsache, dalBl Walflin auch hier wieder-

um die Kunst Italiens als Stoffgebiet wihlte, zeigt ihn der seisti-
gs;in Atmosphire Jacob Burckhardes verbunden, der seine lzuns‘m
wissenschaftlichen Anschauungen nachhaltic  bestimmte Il;
dessen griff Wolfflin bald mit seinen Forschungen auf tien‘Nop
den fiber. 1905 erschien sein Buch fiber ndie Kunst Albrecht
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Diirers”, ¢in zentrales Thema der deutschen Kunstgeschichte,
Es war zwar kein ,,grofler Diirer”, sondern nur ,,auch ein Diirer*,
wie der Verfasser sich im Vorwort ausdriickte, aber einer, der
das kiinstlerische Gesetz der Spitgotik des Nordens gerade in
seiner Besonderheit im Vergleich mit Italien an einem bedeuten-
den Beispiel zu kliiren vermochte = ein Thema, das Walfflin 1931
noch einmal allgemeiner in seinem Buch tiber ,,Italien und das
deutsche Formgefiihl behandelte. '

Andersartigkeit und Ubereinstimmung der Kunst nérdlich und
sudlich der Alpen fithrten in die Richtung der in der Folgezeit
weiter ausgreifenden Forschungen Wolifling. Er sah, daf} in der
gesamten abendlindischen Kunst der neueren Zeit im Siiden
wie im Norden trotz aller Unterschiede sich kunstgeschichtlich
gleichartige Wandlungen vollzogen haben, und suchte diese
Wandlungen auf allgemeinste Begriffe zu bringen.

Die gedankliche Arbeit, die er auf diese so schwer zu behan-
delnde Fragestellung verwandte, gehdrt zu den bedeutendsten
Leistungen der deutschen Kunstwissenschaft und hat dber die
Kunstpeschichie weit hinaus gewirkt. In einem Vortrag vor der
Berliner Akademie entwickelte er zunfchst seine Grundgedanken
tiber das ,,Problem des Stils in der bildenden Kunst (Sitzungs-
berichte der Kgl. Preufl. Akademie d. Wissensch. 1912) und be-
tonte am SchluB, daB die von ihm auf dem Boden der neueren
Kunstgeschichte gewonnenen Begriffe nicht nur fiir die bildende
Kunst, sondern auch fiir die Musik und die | literarische Auf-
fassung der Welt' in Betracht kiimen. Die ausfithriiche Dar-
legurng seiner Gedanken erfolgte in den ,,Kansigeschichﬂicheﬁ
Grundbegriffen’* {1915} mit dem Untertitel: Das Problem der
Stilentwicklung in der neveren Kunst, wobel es in der Haupt-
sache auf einen Vergleich der Klassik des 16. Jahrhunderts mit
der , Klassik® des 17, Jahrhunderts auf Grund von finf Begriffs-
paaren ankommt, Wélfflin war nun freilich der Ansicht, dal die
von ihm aufgezeigte GesetzmiBigkeit sich auch auf das Mittel-

alter anwenden HeBe. Doch beriihren wir hier die Grenzen der

Ubertragbarkeit Walfflinscher Begriffe auf andere Epochen der
abendlandischen Kunst. '

Zum Mittelalter hat Walfflin sich nur sparsam geduflert. Aber

man spiirt deutlich, wie er in der Herausgabe der ,,Bamberger

Apokalypse (1918 als Veroffentlichung der Bayer. Akademie
der 'Wissenschaften) dem grundsdtzlichen Wandel des Wert.
urteils tber die Kunst des frithen Mittelalters folgte, ‘

Das Lebenswerk Wolfflins spiegelt sich schlieBlich noch ein-
mal in den ,,Gedanken zur Kunstgeschichte”, die 1041 erschie-
nex und sehr verschiedenartige, zum Teil bereits gedruckte Auf.
satz&é vereinigten. In den Darlegungen und Erlduterungen, wie
er seine Arbeit aufgefaBt wissen will, steckt hier etwas von auto-
biographischem Charakter, verstirkt zumal im SchiuBkapitel
ji%ber Jacob Burckhardt. Wol#flin bringt hier nicht nur ganz per-
liche Erinnerungen an Burckhardt, mit késtlichen Einzelziigen,
sondern auch eine sehr wertvolle Kennzeichnung der kﬂnsﬂerif
schen und kunsteeschichtlichen Anschauungen Jacob Burck-
hardts, aus denen ebensosehr hervorgeht, wie Wal#flin den zwi-
schen ihm und Burckhardt bestehenden Generationsunterschied
empfindet, wie doch auch wiederum die innere Verwandtschaft
ynd das Gleichgerichtete in beiden Naturen im Verhiltnis zur
Kunset hervorleuchtet. : |

Wenn heute die Kunstforschung sich vielfach ganz anderen
Gegebenheiten im Kunstwerk zuwendet als denen, die Wolfflin
erschiof, so bleibt doch unvergessen, dalBl ohne die unablissigen
und eindringlichen Bemiihungen Wolfflins, den Geheimnigsen
der Formphantasie nahe zu kommen, der deutschen Kunstwissen-
schaft ein bedeutendes Stiick des Wissens um das Kiinstlerische
der Kunst verlorengegangen wire.

Hans Jantzen
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